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SUPIS NEPAMIATOK

Era digitalizacie a po&itatov nam ponuka vel-
ké moznosti zachytenia dat velkého mnoZzstva.
Kvantové pocitae zrejme posunu tdto hranicu
eSte ovela dalej. TuZba uchopit a opisat vSetko je
vecnou tuzbou badavého ludského ducha tu sa
pred nou otvaraju obrovské moznosti. Zasahuju
aj také oblasti, kde bol kvantitativny vyskum na
okraji.

Usilie o poznanie vybranych excelentnych ar-
chitektonickych diel minulosti s cielom ich ochra-
ny nie je ni¢ nové. Na Slovensku, oproti inym
vyspelejsim krajinam iste trochu neskor, vznikalo
v Sestdesiatych rokoch 20. storocia zasluzné dielo
Slpis pamiatok a ten v sic¢asnosti nahradza pod-
statne bohatsi novy supis. Neslo vtedy a nejde ani
teraz o pamiatky striktne chranené zakonom, su tu
aj objekty v SirSom zmysle slova pamiatkové.

Mladsie je vSak Usilie vyhnut sa kultu ikonickos-
ti a excelentnosti a zachytit to, ¢o by sme mohli
azda nazvat protikladne ,nepamiatky“. Teda to, ¢o
nema klasickl monumentalnu a turisticky efektnt
pamiatkovu hodnotu, ale je pripomienkou minu-
losti celkom nepatetickej, beznej, obycajnej, kaz-
dodennej. Takymito su vizudlne neraz nevabne,
hojne zanikajlce, oSarpané a preto chapané ako
mrzké — industridlne objekty.

Spojenie zameru poznat ,vSetko“ a zachytit
,nepamiatky“ sa premieta do su¢asného zaujmu
o vyskum industridlu, vyskumu stavebnej, archi-
tektonickej a technologickej stranky objektov
priemyslového dedicstva. Zretelne sleduje nielen
liniu popisania, zachytenie a uvedomenie si exis-
tencie javov, predmetov &i objektov, ale aj liniu ich
zachrany transforméaciou. Vzhladom na rapidny
a akcelerujuci rozvoj techniky tato zachrana pre-
bieha €asto vloZzenim radikdlne iného obsahu ¢i
funkcie.

V Ceskej republike sa o takéto poznanie vy-
razne zaslizila mald skupina okolo Benjamina
Fragnera, ktora je zndma ako Vyzkumné cen-
tum prdmyslového dédictvi. Toto centrum preslo
v ramci Ceského uceni technického, kde teraz na
Fakulte architektiry posobi niekolkymi organizac-
nymi zmenami, ale aj tak dokazalo koncentrovat
rozsiahly sUbor poznatkov o ¢eskom a morav-
skom industridli. Tie sU obsiahnuté v mohutnej
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sérii publikécii o priemyselnom dedi¢stve jednot-
livych krajov Ceskej republiky s jednotiacim na-
zvom Industidlni topografie.

Za vSetky priblizujeme aspor posledn z nich,
publikaciu Industridlni topografie kraj. Vysocina.
Na knihe pracovalo okrem menovanych eSte dva-
nast dalSich autorov spolu na 324 heslach. Ako
v Uvode piSe Benjamin Fragner predstavuje sa tu
to, ¢o zostalo z materialnych pozostatkov priemy-
selného dedicstva, zachované budovy a aredly,
sUstreduje sa tu pozornost na tie z nich, ktoré su
historicky najvyznamnejSie, architektonicky p6so-
bivé, spojené s pouzitou technoldgiou ¢i pre kraj
charakteristické.

Kniha ma pét kapitol (skupin okresov) s mapa-
mi a lokalizaciou objektov. Jednotlivé hesld o prie-
myselnych objektoch maju priblizne pol strany
podrobného textu vratane jednej-dvoch fotografii.
GPS suradnice pomahaju tam, kde uz zanikajuci
objekt nema ani supisné Cislo. Sucastou je pre-
cizny zoznam literatiry k jednotlivym objektom
i sthrnne a typologicky register.

Ustrednym cielom pozndvania a dokladnej evi-
dencie tu nie je vhladavanie a vy¢lefiovanie pamia-
tok, ale ,posktytovat argumenty pre sucasnost*
(B. Fragner). Vyskumny projekt , ktory podporilo
grantom Ministerstvo kultary CR v ramci progra-
mu Ndrodni kulturni identita (NAKI), preto v celom
rade akcii i v zavereCnej vystave a publikacii k nej
ukazuje moznosti, ako vtiahnut doékladne zmapo-
vané a spisané industridlne dedi¢tvo do dnesné-
ho sveta, zaobera sa moznostami jeho konverzie,
takpovediac tym, ako sa s tymito ,nepamiat-
kami“ da ¢i ma produktivne a Zivo konverzovat.

ARCHITEKTURA PRED OBJEKTIVOM

DVE PUBLIKACIE O ARCHITEKTURE,
URBANIZME A FOTOGRAFII

Za druhy medznik vyvoja ludskej kultiry po
vyndleze linedrneho pisma povazoval filozof
a teoretik novych médii Vilém Flusser, vyna-
lez ,technickych obrazov“. Zdanlivo objektivhe
a nekonecne reprodukovatelné médium fotografie
a filmu sposobilo zadsadne zmeny v celej spoloc-
nosti, v umeni, vo vede a aj v politike. Analyzy
technickych obrazov a ich vplyvu na hist6riu i su-
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Na rozsiahlej vyskumnej praci VCPD sa podie-
lalo aj niekolko doktorandov zo Slovenska a sta-
lo by za to vyuZit skisenosti, ktoré toto centrum
ziskalo na podobnu dbkladnu a rozsiahlu pozna-
vaciu pracu na topografii slovenského priemysel-
ného dedicstva. o
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Casnost vSak dodnes dokazu inSpirativne demas-
kovat nase schematické prijimanie fotografickych
obrazov. Odkryvanie vyznamu, ktory zohrava
médium fotografie vo vyvoji a recepcii modernej,
ako aj sucasnej architektury uz dihsi ¢as rezonuje
vo vyskumoch teoretikov a historikov. A o aktual-
nosti premyslania vztahov architektary a fotografie
v medzindrodnom, ale aj domacom diskurze
svedcia aj dve recenzované publikacie.

DESIFROVANIE VEDECKEJ OBJEKTIVNOSTI

Franctzska historicka vedy Jeanne Haffner,
v publikacii The View from Above (Pohlad zhora),
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The View from Above

The Science of Social Space

Jeanne Haffner

ktora vysla v roku 2013 v MIT Press, opisuje na
priklade Franclzska ocarenie z dosiahnutia novej
perspektivy, pohladu zhora. Letecké objavovanie
sveta, ktoré takpovediac odStartovala prva svetova
vojna, nepritahovalo len armadu a kartografov, ale
aj etnografov, sociolégov a v neposlednom rade
aj architektov. Atmosféru nadSenia, ktoré zdielali
niektori vedci, autorka vystihuje citdtom etnold-
ga Marcela Griaule, ktory videl v Strukture krajiny
a sidiel ,diagram ludskej civilizacie“. Médiom pre
pozorovanie, poznanie a napokon aj vylenenie
tohto diagramu civilizacie sa stala letecka fotogra-
fia. Podla niektorych vedcov, medzi ktorymi bol
aj Griaulov Ziak Chombart, ponukalo skumanie
topografie zeme podporu ich vedecké vyskumy
vykonavané na zemi. Tak ako zacal Chombart Citat
z leteckych fotografii rozliCnej Struktiry zastavby
africkych osad, rozli¢ny spbsob Zivota jej obyvate-
lov, zacali spolu so sociolégmi nachadzat na letec-
kych snimkach potvrdenie svojich téz aj architekti
a mestski planovacdi. ,Chaotickd” Struktira miest
a obci taka zjavna z pohladu z vysky sa zdala byt

zrkadlom neusporiadaného Zivota spolo¢nosti v
nej, jej fotografie sa stali dékazom pre kritiku, ale
aj priestorom, na ktorom sa mohli rodit nové vizie.

Podla Jeanne Haffner to bol prave architekt a
vasnivy letecky fotograf Marcel Lods, ktory me-
dzi prvymi upozornil na doblezitost pouzivania
leteckych fotografii pri navrhovani architektiry
ato nielen teoreticky. Spolu s Eugéne Beauduinom
bol v tridsiatych rokoch 20. storo&ia autorom prvej
modernej obytnej Stvrte parizskeho predmestia
Cité de la Muette. Struktira rozsiahlych bytovych
blokov mala byt opakom okolitej chaotickej za-
stavby, architekti pri jej formovani vychadzali viac
z topografie krajiny, nez by nadvézovali na exis-
tujucu Struktdru. Boli tvarované viac z leteckej
perspektivy nez z pohladu zo zeme.

Racionalita a zrozumitelnost, ktord vnasali
pionieri moderného urbanizmu do prevrstvenych
a neprehladnych Struktar historickych miest,
sa azda najemotivnejSie dala predstavit prave
prostrie dkami ,objektivnej* leteckej fotografie.
Uchvatna komplexnost fotografického zaberu tak,
ako naznacuje Haffner, nielenze znamenala pod-
robny zdroj k analyzam skuto¢ného stavu sveta,
ale v urcitej miere stala aj za premenou vnimania a
estetiky architektonického jazyka. Autorka upozor-
fuje na fascinaciu topografiou &i tvarom krajiny aj
v tvorbe jedného s hlavnych predstavitelov moder-
nizmu Le Corbusiera. Jeho navrhy na prestavbu
Alzira a Ria de Janeiro kopiruju krajinu tak radi-
kdlne, ako radikalne sa usiluju premenit tradicné
formy mestskej zastavby a tym aj Zivota spoloc-
nosti. To sa neskér stalo jadrom kritiky moderné-
ho urbanizmu a modernej architektdry ako take;.
Monumentélna, abstrakina estetika moderného
urbanizmu, z vtaCej perspektivy tak jednoznacne
prehladna a racionalna sa vonkoncom neprejavila
poriadkom a disciplinou spolo¢nosti Zijucej v nej.
Tuzba po rozsifrovani diagramu sa v sedemde-
siaych rokoch 20. storo€ia nastupom novych po-
stmodernych paradigiem neuskutocnila, dnesna
nova fascinacia ortofotomapami a internetovymi
mapovymi aplikaciami vSak preukazuje nové moz-
nosti na ,pohlad zhora“, o akych sa spominanym
pionierom takéhoto skiimania mohlo len zdat.

NA HRANE VYSOKEHO UMENIA

Slovenska narodna galéria uz tradi¢ne v ramci
bratislavského podujatia Mesiac fotografie pripra-
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vila vystavu venovanu tomuto médiu. V roku 2014
je to vystava, ktora sa po prvykrat monotematicky
venuije fotografii architektury a ako uz byva v SNG
zvykom, spolu s vystavou vznikol aj katalog, ktory
nema ambiciu byt len prilohou k vystave, ale, na-
opak, je publikaciou, ktord autonémne vypoveda
o historickych premenach fotografovania mo-
dernej architektury na Slovensku. Je hodnotnou
prezentaciou vyskumu, ktory obohacuje nase po-
znanie umenia architekttry 20. storocia.

Vystava, ako aj publikacia je spolo¢nou pra-
cou kuratorky zbierok fotografie Lucie Almasiovej
a kuratorky zbierok architektiry Viery Dlhafovej
a spaja v sebe ciel skimat v obdobi od konca
prvej svetovej vojny do zdveru osemdesiatych ro-
kov 20. storocia tvorbu fotografie architektiry na
Slovensku spolu s tvorbou modernej architektury
ako takej. Ak su vSak dejiny fotografie architektury
ako Specifického zanra na Slovensku v podstate
len v zaliatkoch a text Lucie AlmaSiovej je ich
prvym komplexnym zosumarizovanim, nie je his-
toriografia architektiry modernizmu na Slovensku
uz davno terra incognita.

Uvodnd analyza vychodisk fotografie archi-
tektury nazvand K doterajSiemu poznaniu je
v publikdcii spojena s vyvojom architektonickych
periodik, v ktorych bola vacsina fotografickej
produkcie publikovand. Almasiovej text sic¢asne
poukazuje na silu jazyka fotografie ako sprostred-
kovatela idei a principov modernej architektury na
¢o nadvazuje aj autorka kapitoly o architekture
Viera Dlhafova. Vo svojej studii sa zamerala na
fundamentdlne korene modernej architektury, jej
Predobrazy a obrazy modernej eurdpskej archi-
tektary st sumarizaciou zasadnych, takpovediac,
ucebnicovych stati a ¢lankov nestorov medzina-
rodnej a domacej modernej architektury. Otazky
o vztahu tychto architektonickych ,manifestov”
a média fotografie na formovanie modernej archi-
tektonickej scény na Slovensku, ¢i o ich stcas-
nej recepcii, ktoré v tejto suvislosti vystupuju, sa
v texte vyskytuju len v ndznakoch. Stat samotna
tak pb6sobi predovsetkym ako obhajoba a oslava
modernej architekttry.
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SVETLO NA HRANE

Moderna a neskord moderna  Architektira vo fotografii

_l

Vyber prezentovanych a skimanych fotogra-
fickych diel, ako aj ,slovenskej“ scény fotografov
architektdry prirodzene reflektuje a dokumentuje
dianie a architektonickd tvorbu v povojnovom
»heskoromodernom“ obdobi, teda epochu, ktora
dodnes nazorovo polarizuje spolo¢nost. Podobne
nejednoznacne je vnimand aj samotnd fotogra-
fia architektiry podla autoriek na hrane medzi
remeselnym dokumentovanim a autondmnym
umenim. Publikdcia, rovnako ako aj vystava, ktoré
vznikli na pode vrcholovej narodnej institdcie, tak
v mnohom davaju dalsi z legitimizujucich signalov
zaradenia modernej architektury do kontextu kul-
tirneho dediCstva nasej krajiny.
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